DER EIGENE ORT

AUSZUG AUS DER EROFFNUNGSREDE ZUR
AUSSTELLUNG ,,REFUGIUM* VON SASCHA
WINDOLPH, 27.08.2005 IN HANNOVER

Sascha Windolphs Werkstatt ist ein Ort der Reflexion und des
handwerklichen Experimentierens, ein Raum, in dem sich Denken
und Handeln nach selbst gesetzten Regeln zur gliicklichen Ein-
heit fiigen kdnnen, ein wahrhaftig ganzheitlicher Arbeitsplatz, in
dessem Zentrum ein Mensch und seine Bediirfuisse stehen. Ein
Labor auch, in dem bestindig Versuche mit ungewissenem Ausgang
durchgefiihrt werden — Oft steht am Ende das Scheitern, manch-
mal aber wird die Experimentierfrende mit fesselnden Entdeckungen
belohnt, die dem Werk neve, andersfarbige Facetren verleihen und
seine Entwicklung auf eine newe Evolutionsstufe heben.
Nicht nur in Sascha Windolphs Arbeiten, sondern auch in seiner
Werkstatt materialisieren sich die Spuren geistigen und physischen
Schaffens — die Schlacken, die Sedimente, die sich wihrend der
Avbeit auf dem Fufiboden bilden. Oder Einschreibungen, die sich
auf den Winden finden, mal banale, mitunter aber auch tief
schiirfende Kommentare zur eigenen Existenz. Eine dieser lako-
nischen Botschaften beschwirt Sascha Windolphs grifite Sehnsucht:
o Ein einfaches Leben . Frithere Zeugnisse einer kiinstlerischen
Entwicklung, die schon in_Jugendtagen durch Fokko von Velde
angeregt und vor rund 15 Jahren durch cine Assistenz bei Hans-
Jiirgen Breuste vertieft wurde, sind die so genannten ,, Wachstinten ™.
In diesen Mischiechniken deuiet sich bereits an, was bis zum
heutigen ‘lag charakteristisch fiir Windolphs Arbeitsweise ist: die
starke Affinitdt zu den Maoglichkeiten des Materials, zu seiner
Stofflichkeit, zu seiner Formbarkeit. Eine derartige, mir den
Werkstoffen gleichsam ,, kompmunizierende ™ Sensibilitdr pridesti-
niert thn zum Plastiker. Das wird auch dann erkennbar, wenn er
zeichnet: In den , Wachstinten “ gribt sich die Linie bisweilen als
Ritzung in den Wachskreidegrund, Zeichnung findet nicht nur
auf, sondern auch in der Oberfliche stait. In den ,,Mosaiken *,
die sich aus den ,, Wachstinten* entwickelt haben, steigert sich
die Materialitit ins Reliefhafte. Mit Wachskreiden priparierte
Kartons werden zerschnitten und  anschliefend in langwieriger,
bis zu mehr als eimvachiger Arbeit mir Nageln auf einer Holz-
platte zu einern meist figurativen Mosaik zusanmengesetzt. Ein
derartig akribisches, auf Geduld angewiesenes Verfahen fiilire zur
Verlangsamung, aber auch Prizisierung des Formfindungsprozes-
ses. Was ebenso gut von flotter Hand gemalt oder gezeichnet

werden kénnte, entwickelt sich im Mosaik buchstablich pew @ peu.
Langsambkeit konzentriert die Walrnehmung auf jeden Quadrat-
zentimeter des allméhlich herampachsenden Ganzen, das Bewusstsein
zoomt hinein in die Details.

In den weiblich-weichen und zugleich metallisch-rohen , Silber-

Sfigrren ™ findet Sascha Windolphs am verlangsamten Tan prizisiertes

Formgefiihl eine besonders markante Auspragung. Mich erinnern
sie in ihrer Gleichzeitigkeit von hart und zart halb an Tinzerinnen,
halb an Kosmonauten — eine anschmiegsame, aus Holz model-
lierte Form, beschlagen mit cinem widerstandsfihig-wehrhaften
Raumanzug aus Dosenblechstiicken. Die ,, Silberfiguren* (und
ile farbigen Gesclwister) erveichen mitunter einen Abstraktions-
grad, der die Grenzen zwischen definierbarer Figur und freier
Form venvischen lisst. Die starksten von Sascha Windoldphs
Plastiken sind auf ein einfaches, formal vollauf geklirtes

Zeichen reduziert.

Obwohl Sascha Windolph es ganz bewusst vermeidet -vielleicht
um seine Unbefangenheit nicht aufs Spiel zu setzen- seine Arbeit
im Kontext der Kunst- und Kulturgeschichte zu betrachten,
dringen sich verschiedenartige Ankniipfungspunkte formlich auf.
Windolphs organisches Formempfinden, sein Sinn _fiir zeichenhafte
Verdichtung und die Praferenz fiir das weich Flieflende scheinen
von Henry Moore, Hans Arp und der Nierentisch-Asthetik der
Fiinfzigerjahre beeinflusst. Der Hang zu alltdglichen Materialien
und zum Recycling von Abfillen viickt Windolph in die Nihe
von Dada oder mancher ,, Fluxus “~-Protagonisten (am ehesten
vielleicht Al Hansen), die kleinteilig-zellulare, musterhaft-rhytmi-
sche Bawweise der ,,Mosaike “ erinnert von _fern an Aboriginal Art
— ganz einfach ist es nicht, das experimentierfreudige, in vielen
Bereichen Anleihen machende Werk von Sascha Windolph in eine
genan bezeichnete Schublade zu stecken. Auffillig ist, dass kaum
Parallelen zur Kunstproduktion der jiingeren - Windolphs efgener-
Generation auszumachen sind. Vielleicht, weil der Kiinstler sei-
nen Weg als Autodidakt gegangen ist und er damit weitgehend
von Konventionen und Fragestellungen unbeeinflusst geblieben
ist, die ein Akademiestudium jungen Kiinstlern zwangsliufig auf-
dringt. Windolph sieht nicht die Notwendigkeit, sich gegeniiber
herrschenden Diskursen positionieren zu miissen. Auch Rommt es
ilun nicht darauf an, seine Arbeitsweise mit einem griffigen
Konzept zu untermauern.

So naiv es klingen, so sehr es ,, Kunstprofis“ zum Naseriimpfen
veranlassen mag: Windolph setzt auf unzeitgemafle, mitunter
belichelte Tugenden wie ,, Phantasie“ und ,, Schinheit®, so wie
auf das beinahe therapeutische Streben nach |, Selbstfindung . In
téglich mehrstiindiger gewissenhafter Arbeit sucht Windolph den

Schliissel zum eingangs enwdhnien ,cinfachen Leben® - seine
Arbeiten zeigen thm, wie nah er dem ersehnten Ziel schon
gekommen ist.

In jiingster Zeit, wiahrend der Arbeit an den ,, Silberfiguren® voll-
zog sich ein Bruch in Windolphs Schaffen: Auf einmal schien es
ihm nicht starthaft, wenn nicht gar brutal, die Plastiken mit
Niigeln und Weifiblech zu ,verletzen “, gewaltsam in sie einzu-
dringen. Die Weichheit der Formen verlangte nach einer addiquaten
Umbiillung. Experimente fithrten Windolph zu einer briunlichen
Paste aus dligen Bindemitreln und Ségespéinen, mit der sich die
Oberflichen der ranen Holzkérper vortrefflich ,, soften ™ lisst und
die sich dariiber hinaus als sehr iippiger, sehr stofflicher Pigment-
trager fiir die Malerei enveist. In den aktuellen Arbeiten, den
wAufbriichen*, kommt die Paste zum Einsarz: Ein mit_Jute
kaschierter Holzkdrper wird mit dem geschmeidigen Werkstoff in
allen erdenklichen Farben iiberzogen, der Kiinstler mischt sie direkt
auf dem Malgrund, lisst sie zu einer modulationsreichen Misch-

farbe incinander verschwinimen oder kontrastreich nebeneinander

stehen, er kenetet den Brei, viilt ihn an wie einen Teig, lasst den
Zufall gehdrig mitspielen, so lange, bis ihn das entstandene
Farbfeld anspricht. Dann tiberzieht er die noch cremige Masse
luftdichr mit Folie. Nun kann das Bild ,,reifen, in Wochen und
Monaten seine Restfenchte durch die riickwirtige Holzplatee
ausschwitzen, bis ein ausgehdrteter, an Bimsstein erinnernder
Farbkérper iibrig bleibt,

In den ,, Aufbriichen  ldssi der Kiinstler manches von seiner ver-
trauten Arbeitsweise hinter sich. An die Stelle der handwerklichen
Ausdauer, der unablissigen Arbeit an der Form tritt die Eigen-
dynamik des Materials - Windolph legt einen ‘Teil der Kontrolle
tiber den schipferischen Prozess in die Hiinde des Zufalls und
wartet auf das Unvorhersehbare.
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